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Introduction 

Investigating the relationship between cinema and the city is one of the key topics for understanding 

the culture of modern urban society.In this regard, urban spaces are of great importance as the location 

of a film event and represent the temporal, cultural, historical, and social situation in the film.  
 

 

Materials and Methods 

In this study, using qualitative methods and content analysis, the way and type of Iranian films view 

urban spaces and how they are presented has been examined. The samples studied were purposefully 

selected from works selected at three prominent international festivals, including Cannes, Berlin, and 

Venice.  

Results and Discussion 

 These analyses are more useful because they help experts in these fields to improve the quality of 

urban spaces by recognizing the strengths and weaknesses of this representation and taking into account 

the demands and participation of the people, as well cause urban spaces in Iranian cinema to have a 

personality and, in other words, reflect the Iranian identity. 
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Conclusion 

The findings of study show that urban spaces depicted in most films are limited to spaces that are 

primarily designed for commuting and lack many environmental and urban qualities. Also, the overall 

image and view of the city in these films is mostly limited to depicting social and cultural problems, and 

from a visual and perceptual perspective, the films basically lack the necessary power to recognize a 

sense of place and a sense of belonging to the city environment. 
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 تبیین تصویر فضای شهر در فیلمهای ایرانی برگزیده در جشنواره های بین المللی سینمایی 

 *1 می شیشوان مهروش کاظ

 

 چکیده 

  عنوان   به   شهری  فضاهای  میان  این  در  .جامعه شهری مدرن است  فرهنگ  شناخت   جهت  راهگشا   مباحث  از  یکی   شهر  و   سینما  رابطه  بررسی

با استفاده    پژوهش در این    هستند.   فیلم   در  اجتماعی   تاریخی،   فرهنگی،  زمانی،   موقعیت  معرف  و  برخوردارند  زیادی  اهمیت  از  فیلم  رویداد    مکان

روش تحلیل داده ها    .آن بررسی شده است  نمایش فضاهای شهری و نحوه  به    ایرانی   های، چگونگی و نوع نگاه فیلماکتشافی -توصیفیاز روش  

  و   برلین  کن،  شامل  المللی  بین  برجسته  جشنواره  سه  در  برگزیدهنمونه های مورد مطالعه هدفمند و از آثار  بوده است.    محتواتحلیل    بروش

شهر و فضای شهری ایران در جشنواره های  از  مخاطب    ترسیم شده در ذهنتصویر  ماهیت  هدف اصلی پژوهش تبیین  انتخاب شده اند.    ونیز

شناخت نقاط قوت و ضعف  ا ب کند ها کمک میاین حوزه به متخصصاننه تنها  جهت کارساز است کهآن بیشتر از تحلیل ها  ین . اجهانی است

  در   شهری  فضاهای ، بلکه سبب می شود  بپردازند  فضاهای شهری  ارتقا کیفیت  ها و مشارکت مردم بهاین بازنمایی و مد نظر قرار دادن خواسته

شده    نمایش داده دهد فضاهای شهری  می   ها نشانیافته  . دباش  ایرانی  هویت  کننده   منعکس   عبارتی   به   و   گردیده   شخصیت  دارای  ایران  سینمای

 . های محیطی و شهری هستندو فاقد بسیاری از کیفیتشده  رفت و آمد طراحی    محدود به فضاهایی است که اساسا برایها  در اکثر فیلم

از نظر بصری و اداراکی فاقد قدرت بوده و    فرهنگی   و  اجتماعى  به نمایش معضلات  ها بیشتر محدود فیلم  این   در  شهر  از  کلی  چنین دیدهم

 . لازم برای تشخیص حس مکان و احساس تعلق به محیط شهر می باشد

.  سینما، فضا، شهر، سینمای ایران  : ی کلیدیهاواژه
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 مقدمه

 از   یکی  به  شهر  و  معماری  سینما،  رابطه  بررسی  اخیر،  هایسال  در

 تبدیلجامعه شهری مدرن    فرهنگ  شناخت  جهت  در  راهگشا  مباحث

  که است  بررسی این ارتباط آن  در عمده   مباحث  از  یکی   .است  گشته

  دیگر   حوزه  پیشرفت  و  ارتقا  در   تواندمی  ها حوزه  این  از  یک   هر  چگونه

 شهرسازی   زمینه  در  آگاهی  کسب  چگونه  عبارتی  به.  باشد  مؤثر

  بالعکس،  و  رساند  یاری  بهتر  اثری  ساختن  در  سینماگر  یک  به  تواندمی

  . کند  کمک  شهری  طراحی  بزرگتر  مقیاس   در  تواندمی  چگونه  سینما

 آوردن  دست  به  برای  هاییروش   شهرسازی  حوزه  در  که  است  مسلم

از فضای    است  قرار  که  است  کسانی   هایآلایده  و  سلایق  تصوری 

  نامه، پرسش  کردن  پر  .شودمیگرفته    کار  به  طراحی  ها آن   برای  شهری

 شدن   نزدیک  مختلف  هایروش  ها، ارزیابی  و  مطالعات  انواع  و  مصاحبه

 توجه  با   اما .  مطلوبند  شهر  از  کنندگاناستفاده  ذهنی  تصور  به  طراح

  و   دقیق  تصوری  هاروش  همه  کهاین  و  امر  این  بودن  پیچیده  به

 روحی   هاینیاز  مخصوصاً  کنندگاناستفاده  هایخواست   از  جانبههمه

  بتواند   که  دیگری  جدید   روش  نوع  هر  یافتن  دهند،نمی  دست  به  ها آن 

 خواهد   مفید  کند،  کمک  کنندگاناستفاده  و  طراح  ارتباط  تسهیل  به

  یا   سینما  از  استفاده  است  شده  پیشنهاد  مقاله  این   در  که  روشیبود.  

 برای   شهر  محیط  بصری  های  ویژگی  از  تصویری  بیان  و  ارائه  تردقیق

  و   ها خواسته   نیز  و   زندگیشان  محل  از  مردم  تصورات  به   شدن  نزدیک

  نزدیکی  رسانه  های  سایرگونه  به  نسبت  سینما  .هاستآن  هاینیاز

یکی و   (Habibi, et al, 2016)دارد  زندگی  جریان  و  متن  به  بیشتری

عرصه شکل  از  تخیهای  قلمداد لا گیری  شهرسازی  زمینه  در  ت 

آثار  در  هریک  درک  و  فضا  مکان،  زمان،  به  توجه  لزوم  میشود. 

و منظرسازی وابسته میسازد. سینما با    شهرسینمایی، سینما را به  

رسانه ابزار  و انواع  فرهنگی  عناصر  موضوع،  روایت  جریان  در  ای 

تصا تصویر میکشد.  به  را  آنها  پیرامون  و  تاریخ شهرها  ویر معماری، 

سازان تأثیر عمیقی بر درک ما از منظر شهری، تاریخی، روابط فیلم

اگر تماشاگر، فضاهای  (. Radaei, 2014)بین شهر و ساکنانش دارد

شهری را در درام داستان و یا حتی به شکل مستند، واجد ویژگی  

هایی منحصر به فرد درک کند، هنگام قرار گرفتن در فضای واقعی، 

تداعی شده می تواند درک متفاوتی از فضا را در یک مکان  این تصویر  

نکته اصلی   افراد مختلف به وجود آورد. شاید همین  مشخص برای 

باشد  سینما  در  تصویر  بررسی  ضرورت  برای  محرک   ترین 

(Ejlali,Goharipour, 2014).  اثر   که   است  ضروری  نکته  این   ذکر  

  زیاد،   چه  و   باشد   داشته  اندکی   طرفداران  و   مخاطبان   چه  سینمایی

  گروهی  تصورات  و  تفکرات  کنندهمنعکس  و  خویش  جامعه  محصول

  آل ایده شهر یا و معماری عنوان به چهآن  لحاظ این از. است مردم از

 برای  خوبی  معیار  تواند می  شود،می  داده  نشان  سینمایی   آثار  در

   . باشد  مقوله  این  در  جامعه  کل  تصورات  درک  در  شهرسازان  و  معماران

 آثاری   کمبود  شهری،  های  پژوهش  و  ها  مقاله  ها،   کتاب  میان  در  اما

 درسطح  چه  سینما  منظر  از  را  شهری  فضاهای  تبلور  چگونگی  که

 چشم   به  روشنی  به  باشند  کرده  بررسی  ایران  داخل  در  چه  و  جهانی

 معمولا،  نیز  دست  این  از  آثاری  معدود  در  که  این  ضمن  .خورد  می

 ترین   نزدیک   در   و   ارتباطات،  حوزه  پژوهشگران  و  سینماگران  این

  شده   دیده   تر  کم  و  اند  پرداخته  شهر  به  که  اند   بوده  معماران  حالت،

 به  را  سینمایی  آثار  نگاه  شهری،  دید  با  افرادی  و  شهرسازان  که  است

 حدی   تا   گاه  شناخت  عدم  این.  باشند  داده  قرار  واکاوی  مورد  شهر

  بین   رابطه  از  اساسا  شهری  مسائل  کارشناسان  از  بسیاری  که  است

 فایده   بی  را  عرصه  این  در  نهادن  گام  و  بوده  اطلاع  بی  سینما  و  شهر

ایران  دانند.   می  و    - و جزیی  پراکنده   و مطالعات  هابیشتر تلاش  در 

در حدی بسیار ابتدایی متوقف    - های دانشگاهیعموما در حد پژوهش 

  ..اندکلان و مهم نپرداختهو موردی به این موضوع  مانده

  تحلیل بررسی و    با  که  است  آن  مقاله  این  ف اهدا  یکی از  خاص  طور  به

پنهان در   شهرفضاهای  و    عناصر  نوع  از  شدهارائه  هاینقد معانی  و 

  ایرانی   سینمایی   هایفیلم  در  سازان،  فیلم  دید  از  بازنمایی این فضاها

جشنواره   جهانی  معتبر  های  جشنواره  در  برگزیده ،   1کنمانند 

 عنوان به  که  یابد   دست   نکاتی ، به3  جشنواره ونیز   ،2  جشنواره برلین

 شده  اشاره هاآن به ما امروز شهرسازی ضعف و قوت نقاط ترین مهم

توسط   ایهای سلیقهاین انتخابیابی و تحلیل بسیاری از  ریشه  .است

تواند معنایی روشن میبرای متخصص رشته طراحی شهری  ساز،  فیلم
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  و   نیازها  درک  و  شناخت دقیق  کند تا با  و به آنها کمک  باشد  داشته

 میان   موجود  تمایزات  نیز  و  کنندگاناستفاده  هایخواست 

اصول و   بندیجامعه به اولویت  مختلف  اقشار  و  هاگروه  هایخواسته 

 مورد  جهات  بسیاری  از  که  اصولیشهرسازی بپردازند.    عرصه  مشکلات

چنین این  هم  . است  خاص  زمانی   دوره  یک   در  خاص   جامعه  یک  تأیید 

با که  برآنست    نماینده   عنوان  به  ها  فیلم  این  اینکه  به  توجه  مقاله 

و    حضور  جهانی  های  جشنواره  در  ایران  سینمای بررسی  به  دارند، 

 ترسیم   مخاطب  ذهن  شهر ایران در  که از  ذهنی  تصویرهایتحلیل  

مورد   می در  شهری  حوزه  مدیران  نیز  میان  این  در  بپردازد.  شود 

مکانت و هویت شهرهای کشور باید دست به اقدامات جدی بزنند و  

فضاهای شهری در سینمای ایران باید دارای شخصیت گردیده و به  

عبارتی منعکس کننده هویت ایرانی بوده و این هویت در آن جلوه  

های انتخابی نیز بیشتر دارای فیلمبدیهی است به همین ترتیب،  کند.  

جنبه اجتماعی هستند که موقعیت فرد را در رابطه با محیط زندگیش 

  حاوی   های  سکانس  محتوی  منظور بدین .دهندمورد بررسی قرار می

  ایران بصورت منفرد   سینمایی  منتخب  های  فیلم  در  شهری  فضاهای

 ها   داده  کیفی  محتوای  تحلیل  روش  از  استفاده  با  تا  است  شده  تحلیل

معرفی،  فضاهای  این  شناسی  گونه  آن،  های  تکنیک  و   و   شهری 

 نهایت   و در  گشته  بندی  طبقه  و  معرفی  آن  متجلی  و  بارز  ویژگیهای

پرداخته   فضاهای  کیفی  ارتقاء  جهت  مفاهیم  این  تحلیل  به شهری 

 شود.

 پژوهش روش  

از نوع تحقیق  اکتشافی و -توصیفی مقالهروش مورد استفاده در این  

روش تحلیل داده ها از نوع تحلیل محتوای کیفی کاربردی می باشد.  

 در   و  توصیفی  روش  از  مسئله،  تعریف  بخش در  پژوهشاین    می باشد 

های بیانی فضاها از شناسی و جلوهها، گونهشناسایی، ویژگی   مرحله

تفسیر فیلم    و   تحلیل  به  روشاین    با   و  گیرد  می  بهره  اکتشافی  روش

دلیل تأکید عمده این مقاله بر پارامترهای به    .پردازدخب میتهای من

آن   ها، محوربرای درکی درست از ساختار روایی کل فیلم  و  بصری

تصوی و  تحلیل  تماشای چندباره  اساس  فیلم  محتوی  تحلیلر،  بر  ها 

-طبقه  بر  بنا   که   کیفی  استراتژی  از  استفاده   و با  محوری مقاله  تسؤالا

  ، عددی  تنداتمس  از  تقلبصورت مس  ،(2002)  وانگ  و  گروت  بندی

 داســتان   و   فیلم   تجربی  کار   و   (تارینوش  یا  گفتاری)  بیان  به   متکی

همچنین از روش کمی نیز برای شمارش و درصد   .صورت گرفته است

انتخاب نمونه های حاصل از تحقیق استفاده شده است.    بندی مفاهیم 

 در   که  ایرانی  هایهدفمند بوده است بدین منظور فیلم  مطالعه  مورد

 کرده   کسب  جایزه  ونیز(  و  برلین  )کن،   های معتبر جهانی  جشنواره

 کشیده تصویر به شهری شخصیت  یا و فرهنگ  کالبد، ها آن در و اند

 های  تحلیل  برای  بستری  و  موردی  های  نمونه  عنوان  به  است  شده

 فیلم   انتخاب  اول  درگام  است  ذکر  به  لازم. اند  شده  انتخاب  محتوایی

 موضوع  با  مغایرت  علت   به  محتوایی  تحلیل   از  ها   آن  از  تعدادی  ها، 

-تمام سکانس  که  هایی  )مانند فیلم  4  داستانی یا ژانر  محیط  یا  تحقیق

اند، یا به دلیل عدم وجود   شده  برداری  تصویر  شهری  محیط  از  ا دوره

و    . شدند  تحقیق حذفخارجی،  فضای    سکانس مقدمه  به  توجه  با 

اشاره شده،  به    موارد  پژوهش دستیابی  تنوع اهداف  تبین تصاویر و 

ایرانی منتخب ، تبیین    فضاهای شهری استفاده شده در فیلم های 

ایرانی  های  فیلم  در  شهری  و  معماری  فضاهای  ذاتی  خصوصیات 

تصاویر ذهنی ثبت شده از فرهنگ و شهر   همچنین تبیین  منتخب  و

 پرسش اصلی باشد که با پاسخ گویی به    ایران در ذهن مخاطب  می

   با این عنوان که:  پژوهش

ها های   ییفیلم  جشنواره  در  ایران  سینمای  نماینده  عنوان  به  که 

دارند حضور  از  جهانی  ذهنی  تصویر  چه  ایرانی  و ،  ذهن    شهر  در 

میسر خواهد شد. لازم بذکر است که در   مخاطب ترسیم می کنند؟

نظیر   هایی  پرسش  پژوهش،  توسط -روند  فضاهای شهری  نوع  چه 

بین های  جشنواره  ایرانی  های  فیلم  در  بیشتر   فیلمسازان  المللی 

فیلمسازان از خصوصیات ذاتی این فضاها چه  -تصویر شده است؟ ویا 

مفاهیمی به مخاطبان انتقال داده است؟ نیز مطرح گردید که  پاسخ  

 به این پرسش های فرعی در رسیدن به پاسخ اصلی مفید بودند. 

 پیشینه پژوهش  

دارد و در    ینسبتاً غن  یانهیشیپ   نمایشهر و س  ۀرابط  ۀپژوهش دربار

انسان  یهاحوزه  علوم  است.  یمختلف  شده  دنبال  هنر  ظهور    با  و 

نخست  یکیشهر    نما،یس بودسوژه  نی از  لوم  یهالمیف  .ها    ر یبرادران 

قطار   ورود  زندگ  ای )مانند  کارخانه(  از  کارگران  و    یشهر  ی خروج 
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  ی هالمیاز ف  ی، موج1920  ۀده  در  را ثبت کردند.  تهیتحولات مدرن

شهر از روتمن( شهر  کلان  ک ی  یسمفون  ن، ی)مانند برل  یی آوانگارد اروپا

 1960از اواسط سال  .دندیکش  ریبه تصو  ته«یمدرن  نیرا همچون »ماش

)از   یی و بازنما  ی شناسنشانه  اتیپژوهشگران با استفاده از نظربه بعد  

بررس به  هال(  استوارت  بعدها  و  بارت  - ی اجتماع   ی معناها  ی جمله 

 یشهر  ی توجه به فضاهاکه  پرداختند.    نمایشهر در قاب س  یفرهنگ

  ی ستینئورئال  ی هالمیف  ک، یو شهر تار5نوآر    لم یخاص: ف  یدر ژانرها

یی  از آن  کایشهر امرکلان  ییو بازنما  وودیو شهرِ پساجنگ، هال  ایتالیا

 نما یارتباط س  میلادی  2000تا    1960های  سال   در  جمله می باشد.

  ی بلکه عنصر  ت،یروا  نهیزمتنها پسپررنگ شد؛ شهر نه   یبا شهرساز

 یی هاشد. پژوهش  ی تلق  یینمایتجربه س  یریگدر شکل  کنندهنییتع

 ۀ کاراکتر، حافظ  کیشهر را در مقام    لم،یدر حوزه مطالعات شهر و ف

 عنوان  به  سینما  کردند.  لیتحل  هالم یدر ف  یدئولوژیا  یو حت  یجمع

(» 1391)  موریس  و  شیل  بیان  به  و  جمعی  ارتباط  رسانه  یک

 که  است  برخوردار  قدرت  این   از  «معاصر  فرهنگی   شکل  مهمترین

 نمایش   به  هستند   واقع   در  آنچه  از  زیباتر  یا   و  تر  زشت  را  شهرها

  که   است  آن  تصاویر با  که  آن  زمینهای  با   نه  شهر  هر  قیمت  . »درآورد

  ذهنیت   بر  میشوند  داده   نمایش  زیبا  که  هایی محیط  میشود،  تعیین

 ,Shiel)«  دارد   تصویر  به  نیاز  شهر.  گذارند  می  تأثیر  مردم

Fitzmaurice, 2001  .)بیان  خود  شهری  نظریه  در6  شورت  رنه  جان 

  فیلم   مطالعات  مدرنیته،  پست  و  داری  سرمایه  مدرنیته،  » که    دارد  می

  درباره   مطالعاتش  در  و   دهد   می  پیوند   هم   به  را  شهر  مطالعات  و

 برای  جنگ  و  قدرت  گیری  شکل  بر   ای  ویژه  طور  به  شهر،  خوانش

 می   متبلور  شهر  در   خود  و   کند   می  دهی   سازمان  را  شهر  که   قدرت

 قدرت  وجود  بودریار  .(Mennel,2008:15)  «کند  می  تاکید  شود

 غیر   شهر  از  ما   دانش   و  شناختی  سازی  تصویر  در   را  فیلم  دیالکتیکال

  نیاز   شهر،  در   موجود  های  شگفتی درک   برای  »داند  می   اجتناب  قابل 

 بلکه  کنید،  تجسم  فیلم  در  را  آن  سپس  و  باشید  شهر  در  ابتدا  نیست

 «جست   شهر  در  آنرا  سپس  و  دید  تصویر  روی  به  آنرا  ابتدا  باید

(Baudrillard,1998: 13).  کلی   رویکرد  سه  ،6  ایستوپ   راستا  این  در  

 سینما در شهر شدن کشیده تصویر به و  نمایش نحوه با ارتباط در را

 از ای  زمینه پس عنوان به شهر که  اول  گونه در است، داده تشخیص

  شهر   از  را  آرمانی   ای   چهره  که  دوم  گونه  دارد،  حضور  آن  در   فیلم   بافت 

 در   را  شهری  ضد   های   ویژگی   که  سوم  گونه  و  کشد  می   تصویر  به

سرژ دنی فقید، در یکی      .(Clarck, 1997)  گذارد  می  نمایش   معرض

هایش اشاره جالبی دارد: » سینما جزء تفکیک ناپذیر شهر از مقاله  

است، از آن پیش تر یا پس تر نیست، یک روح در دو کالبد است، 

 حتم،   طور  بهبنابراین  .  (Kruth, 1997: 84)گونه ای جوهر مشترک« 

  تازه  بازنمود  و  تصویر  بیستم،   قرن  فرهنگی  فرم  مهترین  مثابه  به  فیلم، 

 از   سینمایی  تصاویر   و  روایتها.  است  کرده   عرضه  شهری  محیط  از  ای

 و   شدند  سبب  را  ادبی  آثار  و  بصری  هنرهای  آمیزی  هم  در  کلانشهر،

  های   اسطوره  مهمترین  از  بسیاری  تولید  باز  و  تولید  به  راه  ازهمین

 . :Dimendberg, 2010)پرداختند  قرن  این  ایدولوژیکی  و  فرهنگی

148).   

  ی چندفرهنگ  یهاتیمهاجرت و هو شدن، یجهان  ریتأث یبررسامروزه 

بازنما س  ییبر  در  معمار  یارشتهانیم  مطالعات،  نمایشهرها   ، یبا 

  ، یمجاز  تینو )واقع  یهارسانه  یو حت   ی انسان  یایجغراف  ،یشهرساز

محل   نمایشهر در س  :فضا  یگیبر چندلا  دیتأک،  (ییدئوی و  یهایباز

س  یتلاق تکنولوژ  است،یاقتصاد،  و  طور به  .شودیم  دهید  یفرهنگ 

 کرد:  یبنددستهمطالعات پیشین را می توان به شرح ذیل   یکل

 ه( مرور سوابق پژوهش )ماخذ: نگارند   :1  شماره  جدول

 پژوهشگران  محوریت تحقیق  ه عنوان مطالع ردیف 

  لمیف)و شهر نمایس 1

در بستر   یوجوامع شهر

 ی( جهان

که ارتباط مطالعات   یارشتهانیمقالات مکتاب مرجع و مجموعه 

 .کندیم ی را بررس نما یو مطالعات س یشهر

و تونی فیتز   لیمارک ش

 موریس 
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 پژوهشگران  محوریت تحقیق  ه عنوان مطالع ردیف 

  « یینمای»شهرِ س یریگدرباره نحوه شکل یلیمجموعه مقالات تحل شهر سینمایی  2

 مختلف. ی هادر ژانرها و دوره

 دیوید کلارک 

  شهر سینمایی: درک  3

  خلال ی از شهر ی دارهایپد

 متحرک  رتصوی

و برعکس؛   یشهر یاز فضاها  سازانلمیاستفاده ف ی چگونگ یبررس

 ,.Penz, F متحرک ریو تصو یشهر ی زیربرنامه ، یتعامل با معمار

& Lu, A (Eds.). (2011).. ) 

 فرانسیس پنز و اندانگ لو 

 
 

 برگ دادوارد دایمن  نوآر.  لم یدر ف یشهر  تهیفضا و مدرن  یینحوه بازنما   یبررس. فیلم نویر و مدرنیته شهری  4

 سینما  و شهرها 5

 

را به هم    نمایو س ی شهرساز تهیکه مدرن  دهدیکتاب نشان م ن یا

 . دهدیم وندیپ

 باربارا منل 

و   نما یو تعامل س ییبازنما  خ،ی درباره تار یاز مقالات فارس یامجموعه شهر و سینما در ایران 6

 ران یشهر در ا 

 هارک محمودی ب 

شهر و سینما )واکاوی   7

تصویر تهران در سینمای 

 داستانی تهران( 

درباره تصویر تهران در سینمای داستانی ایران )تحلیل نظری و  

 .موردی(

پور و غلامرضا  حامد گوهری

 لطیفی

تصویر شهر تهران در   8

سینمای داستانی ایران  

 )پس از انقلاب( 

در   تهیمطالعه تجربه مدرن  ی برا یارا واسطه  نمایکه س ی لیمقاله تحل

 . داندیتهران پس از انقلاب م

 اعظم راوراد 

  ی ابزار برا کی به عنوان  لمیف 9

 ی شهر ی آموزش طراح

آموزش   ی برا  تیمنبع واجد اهم کی عنوان به توانندیم هالمفی

 .رندیمورد استفاده قرار گ یشهر یطراح

  ه یراض و ان ی فرهمند دهیحم

 رضازاده 

  ینمایشهر در س یی بازنما 10

و   80، 70 ی هادر دهه رانیا

90 

  یهاهیدر سه دهه با اتکا به نظر  یشهر ییبازنما   یمحتوا لیتحل

 (.ی اسهیمقا  -یخی خوانش تار یبرا د ی. )مفیاجتماع یفضاساز
((Gholipoor, S. , Karimi, J. and ghasemi, H. 

(2018) 

  لیجل،  پور ی قل اوشیس

 ی قاسم  نیحسی و میکر

  لیشهر تهران در تحل 11

آثار   یشناختجامعه

 50و  40دهه  یینمایس

  ینمایتهران در س یی بازنما  یِشناختو جامعه ی خیتار  یبررس

 یران ا ستمیقرن ب  یان یم یهادهه

..( Ravanshadnia S,.(Eds),(2020) 

 ا یروانشادن   هیسم

  ت یروا  یبه چگونگ ی نگاه 12

 طهران تهران  لمیشهر در ف

  لمِینمونه ف ک یتهران در   یخی و تار یتیهو ت یروا  یِری مطالعه تصو

 معاصر.

Salehi, N. and shakeri, A. (2023)) ) 

احمد  و   ینرگس صالح

 ی شاکر

در   یشهر یانعکاس فضا 13

 ران یا  نی نو ینمایس

  رانیا  ینمایدر س ی شهر یفضاها  یینحوه بازنما  یمقاله به بررس ن یا

 پردازدیدو دهه گذشته م یط

  ه یو راض ان ی فرهمند دهیحم

 رضازاده 

  ی اطره شهر: بازخوان  14

 ی ران یشهر ا  ک ینماتوگرافیس

  ران ی ا ی نمایشهر در س شی نحوه نما ی و بازخوان  لیکتاب به تحل ن یا

 پردازدیم

  دی نو، انی فرهمند دهیمح

  یپورمحمدرضا و صالح شکوه

 ی دهندیب 

 

 ارتباط سینما و شهر       چارچوب نظری و مفهومی پژوهش 
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پیچیده  هر،  ش بسیار  حال  درعین  و  روشن  گسترده،  مفهومی 

 محل  شهر  معاصر،   دنیای  در  .(Goharipour, 2016: 48) است

  چرخش   تمامی   رد  توان  می   آن  در  و   است  تحولات  ترین  اصلی  تبلور

 آزاد   هنری  عنوان  به  رسانه،  طرفی  از. کرد  رصد  را  ایدئولوژیک  های

 را  ردپاها   این  کردن  قاب  قابلیت  خود،  وجودی  فلسفه  اساس  بر  و

 هنر  سینما  .(Mahdavinejad, et al, 2013)  دارد   خوبی  به

 دوران  این  دستاورد   ترین  مهم  شهرها  و  است  مدرن  دوران

.(Liotta, 2007)سینما   سرنوشت  سو،  این   به  نوزدهم   سده   اواخر  از  

  خورده   گره  هم  به  تنگاتنگ  ای  گونه  به  سطح،  چندین  در  شهر  و

  سال   پاریس   از  آغاز،  لحظه  همان  از  سینما  مضمون،  نظر  از.  است

  ، 1995  سال  در  7  وو  جان  کنک  هنگ  تا  لومیر  برادران  1895

  و   زندگی   های  شیوه  متمایز،  های  مکان  بازنمایی  مجذوب  همواره

 .(Shiel, Fitzmaurice,2001:1)است بوده  شهرها انسانی بافت

مدرن    کلان  با  آغاز  از  سینما  رو  این  از و  شهرهای  خورد  پیوند 

تصویر تقریبا تمام پایتخت های مشهور جهان بسیار زود در این  

البته با   نیز مانند دیگر هنرها و  رسانه ثبت شد. در واقع، سینما 

ب اولیه قابلیت های به مراتب و سیع تر، با پشت سر نهادن تجار

شهرنشینان و  شهر  متوجه  سرعت  به    به  فقط  نه  مدرن،  جامعه 

داس زمینه  مثابهعنوان  به  بلکه  شد  «موضوع  »تان،  سینما   هنر 

.(Ejlali,Goharipour, 2015)   

  به   بسیاری  مکانی  -زمانی  گذرهای  سینما،  با  تاکنون  مخاطبی  هر

  و   ها   شخصیت  ها،  مکان  از  بسیاری  طریق،   این  از  و   داشته  شهرها

  که   است  شناخته  را  شهرها  این  فرهنگی  و   اجتماعی  های  ویژگی

   ).  ,Ejlaliباشد  مفیدتر  ها  آن  به  واقعی  ازسفر  شاید  گاه

Goharipour, 2014)  درون  و   روح  بازتاب   ها،فیلم   در  شهر  تصاویر  

  با   تواند  می   سینما  (.Radaei, 2014)هستند  شهرها  آن  شهروندان

تواند  بیان  قدرت می  خود،  نگاه  کنترل  و    ترین   ناب  تصویری 

و    و  عام   مخاطب  برای  را  تصویرها .  کند   فراهم  شهرسازانخاص 

سینما، با داشتن قابلیت هایی چون نزدیک تر آوردن اشیاء دور،  

یا سرعت بخشیدن  آهسته کردن  ها،  نادیدنی  دادن  بزرگ جلوه 

کنش ها، کنار هم نهادن تصاویر به واسطه ی مونتاژ و تکرار بی  

پایان فرایندی واحد، امکاناتی جدید در ادراک تازه ای از شهر و  

ه، فضا و زمان را فراهم می آورد: ادراکی  اهری، و از آن رزندگی ش

که به نوبۀ خود به خلق و ایجاد شکل های کالبدی جدید در محیط  

انسان ساخت و ارتباطات اجتماعی نوآور منجر شده و آرمان های  

  (Dimendberg, 2010:148).  زیبا شناختی نو را سبب می شوند 

  های   فیلم  دری  شهر  فضاهای  بصری تصویرهای

 ایرانی  سینمایی

  مکان   مختلف،  کشورهای  ملی  سینمای  های  مشخصه  از  کیی

فیلمنامه  .  است  فیلم  داستان  جغرافیایی در  زیادی  اهمیت  مکان 

تعیین از زمان،  بعد  فیلم است. مکان    کننده صحنه  دارد و  های 

تر    میتواند ساختمانی کوچک در یک شهر باشد یا مفهومی کلی 

  تصاویر  های ملی و جغرافیایی را نیز شامل شود. محدودهداشته و 

.  هستند شهرها آن شهروندان درون و  روح بازتاب ها، فیلم در شهر

  فردی   به  منحصر  جایگاه  دارای  فیلم  یک  در  میتواند  مکان  طرفی  از

  فیلمنامه   و  قصه  یک  در  تزئینی  امر   یک  از  بیشتر  خیلی  مکان  . باشد

  ,Radaei)میدهد  شکل  را  اثر  بنیان  و   بینی جهان  گاه   و  است

  و   محیط،  از  بخشی  و  رویداد  حاوی  فضای  مکان،   ،شهردر  (.2014

 که  است  ویژه  قرارگاه  یک  از  خاص  درک  و  تجربه  یعنی  مکان  حس

  تفاوت،   از   احساسی  با   مکان   یک  به  نسبت  را  شخص  گیری  جهت

  تحت   مکان  حس .  میکند  مشخص  فضایی   درک  و   یابی   جهت

   (. Negintaji, 2011)است فیزیکی تأثیرعناصر

 سینماهای  ترینتوجه  مورد  بسیار  از  یکی  ایران  سینمای  امروزه

 های  جشنواره  جوایز  برنده  منظم  طور  به  کهاست    جهان  در  ملی

  جدول )    است  ها  فیلم   برای  منتقدان  تحسین  مورد  و   جهانی

اما  (1شماره  مواجه  خیلی  شهری  فضاهای  با  ایران  سینمای  در، 

 عنوان  به  «تهران»تنها    .شودنمی  مطرح  مکان  معمولا  و  نیستیم

 ورود  ابتدای  همان  از  ایران  پایتخت  و  شهر  ترین  بزرگ

  سینمایی   آثار  ساخت  بستر  ترین  اصلی  امروز،  به  تا  سینماتوگراف

  این  اجتماعی و فرهنگی  کالبدی، تنوع. است بوده آنها سوژه گاه  و

 پرداختن  به  را  سازان  فیلم که  کرده هایی ویژگی  واجد  را  آن  شهر،

  عدود و م (Ejlali,Goharipour, 2014) نماید  می  آنهاترغیب  به
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  از   دور  جایی   که   شودمی  پیدا  ایران  سینمای  تاریخ   در  هایی  فیلم

  تا   ایجامعه  هیچ  شاید   .باشند  شده  ماندگار  و  ساخته  مرکزیت  ایـن

  و   رویاها   مشکلات،  مسائل،  پایتخـت،  صرف  را  سینمایش  حد  این

 نیز  کشوری  هیچ  که  اینجاست  جالب  و   باشد   نکرده  آن  هایحسرت

 نبوده  توجه  بی  پایتخت  این  شهری  هویت  به  اندازه  این   تا

   .(Kazemi, Mahmoodi, 2008)است

 ( ماخذ نگارنده): معرفی کلی فیلم های برگزیده در جشنواره.  2جدول شماره

 نام فیلم کارگردان  عنوان جایزه سال ساخت موضوع کلی فیلم 

  تهیه برای بچه دختر یک تلاش

 عید سین هفت سفره ماهی

 نوروز 

  جشنواره -طلایی  دوربین جایزه  برنده 1373

 1995 سال  در کن  فیلم  المللیبین

 سفید  بادکنک  پناهی  جعفر

جستجو برای یافتن فردی جهت  

دفن قهرمان فیلم پس از 

 خودکشی 

طلای برای بهترین   نخل  جایزه  برنده 1376

  در کن  فیلم  المللیجشنواره بین -فیلم

 1997 سال

 طعم گیلاس  کیارستمی عباس

سرنوشت متفاوت دختران و زنان  

 فراری و فحشا

جشنواره   -شیرطلایی  جایزه  برنده 1378

 2000 سال در ونیز فیلم  المللیبین

 دایره  پناهی  جعفر

تردید یک طلبه جوان درباره  

روحانیت و   لباس پوشیدن

  برای خود با انسان مجادله

  بررسی حقیقت،   به رسیدن

  جستجوی و معاصر انسان جایگاه

  دنیای در او گمشده معنوی روح

 سیمان و سنگ

  موسوم)منتقدان هفته اول  برنده جایزه 1379

  المللیجشنواره بین -بزرگ(  جایزه   به

 2001کن در سال فیلم

 زیر نور ماه  میرکریمی  رضا  سید

مردم و   طبقاتی میان شکاف

عوامل اجتماعی روانی منجر به 

سرقت مسلحانه از یک جواهر  

 فروشی

  نوعی  بخش  داوران هیأت  برنده جایزه 1382

  در کن فیلم المللی جشنواره بین -نگاه 

 2003 الس

 سرخ  طلای پناهی  جعفر

ممانعت از حضور دختران نوجوان  

در ورزشگاه آزادی برای تماشای 

 مسابقه فوتبال و دستگیری آنها 

  بهترین برای   اینقره خرس   برنده جایزه 1384

  فیلم  المللیبین  جشنواره -  کارگردان

 2006 برلین 

 آفساید  جعفر پناهی 

اخراج کارگر شتر مرغداری از  

حضور او درشهر و  اولینکار و 

 تحول درونی و اخلاقی وی 

  بهترین برای   اینقره خرس   برنده جایزه 1386

  فیلم  جشنواره بین المللی - مرد بازیگر

 2008 برلین 

 آواز گنجشک ها  مجیدی  مجید

  یک با همراه زندگی روز یک

تهران و   در  تاکسی رانندگی

 در اجتماعی های نمایش چالش

 ایران 

  بهترین   برای خرس طلایی  جایزهبرنده   1393

  فیلم  المللیبین  جشنواره -  کارگردان

 2015 برلین 

 تاکسی پناهی  جعفر
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عناصر   فضاهاتیپولوژی   - مفاهیم   و    شهری  و 

 زمینه رویدادهای فیلم ها

  ی فضاها  لیتحل  یبراها و عناصر فضایی  شاخصهپژوهش،    نیدر ا

ف  یشهر راه  دهی برگز  یهالمیدر  مسشامل  و    ابان، ی)خ  رهایها 

پ  کوچه،  م روادهیبزرگراه،  مترو،  )گره(،    نیادی(،  محلات  مراکز  و 

عمود  اط،یح ارتباطات  شهر  یپارک،  مبلمان  پله(،  عابر،    ، ی)پل 

در نظر گرفته  یشهر لوئتیو س یشهر یهانشانه ،یشهر یهالبه 

اشده انتخاب  اساس  عمدتا  ها  شاخصه  نیاند.  نظربر   یچارچوب 

( انجام شده است که پنج  1990شهر )   ریدر کتاب تصو  نچیل  نیکو

اصل نواحگره  رها،یمس  یعنصر  نشانهلبه  ،یها،  و  بهها  را  عنوان  ها 

با توجه   ن، ی. افزون بر اکندیم  ی شهر معرف  یشناخت  یساختارها

تک مطالعات  حوزه  یلیمبه  و    یمعمار  ،یشهرساز  یهادر 

ح  یعناصر  ،یشهر  یشناسییبایز مترو،  پارک،    اط،یهمچون 

عمود شهر  ،یارتباطات  س  یمبلمان    ی برا  زین  8  یشهر  لوئتیو 

کالبد ابعاد  بصر  یکارکرد  ،ی پوشش  ا  یو  به  مجموعه   نیشهر 

شده فیلم   اند.افزوده  تحلیل  برگزیده،  در  که    عنصریابتدا  های 

بتوان  تا  بندی شده  طبقه  و سپس  تعریف  شود،  بررسی  بناست 

و   بیان  این  اگر  ادامه  در  و  کرد  را شناسایی  تحلیل  مسئله مورد 

از فضاها و مفاهیم توسط فیلمساز در   سکانس  استفاده تصویری 

فیلمی القا کننده معنا و ویژگی خاص باشد بصورت موردی توضیح 

 . داده خواهد شد

 

 )ماخذ نگارنده( . هالمیدر ف لیقابل تحل ی شهر ییها و عناصر فضاشاخصه :1نمودار شماره 

در سازمان فضایی، شبکه راه ها، مهمترین مشخصه های استخوان  (کوچه، پیاده رو و مسیر)خیابان، بزرگراه،  راه  -

بندی فضایی به شمار می آیند و مهمترین عناصر و مجموعه های  
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هم   به  آن  راستای  در  شهری 

برای بسیاری از    .(Rezazadeh,Farahmandian, 2010)پیوندد

در   مردم  هستند.  شهر  تصویر  در  عامل  مهمترین  ها  راه  مردم 

حالیکه در شهر حرکت می کنند به مشاهده آن می پردازند؛ و در  

امتداد راه ها است که عوامل محیطی گوناگون قرار می گیرند و با  

کنند می  پیدا  ارتباط  و  بستگی  راه   .)Lynch,47 :1990(هم 

  فیلمی   هر  لاینفک  شهری، و جزو  زندگی   شاخصه  ترین  مشخص

از روی    می   اتفاق  شهر  در  داستانش   که  است افتد که به وضوح 

بر خیابان که    فیلم قابل استخراج و تجزیه و تحلیل است. علاوه 

آفرینی می   نقش  اتومبیل  تردد  و  عنوان مسیر حرکت  به  عمدتا 

نقش مهمی در تعریف فضا دارند. تردد در    نیز  روهاکنند، پیاده  

مقیاس انسانی از طریق ارتباط میان فضاهای شهری اثر مهمی در  

دارد و ساکنان  عابران  میان  ادراک در   ,Farahmandian)ایجاد 

Rezazadeh, 2010.)  فیلم تمامی  بررسی  در  مورد  فضای  های 

تفهیم  یا    ،خارجی  فضاینمایش    بعنوانیا    خیابان ساختار  برای 

و    شخصیت اصلی فیلم   بعنوانیا    محلات و الگوی هندسی شهر، 

مورد توجه کارگردان بوده  داستان    القای مفاهیم خاصپیشبرد و  

 .است

شدت به زمینه وقوع خود  فیلمی است که به  "طلای سرخ"  فیلم 

یعنی شهر وابسته است و به طور خاص به دوگانگی در ظاهر و  

حسین و برادر  های اول،  در همان صحنه   کند. اشاره میباطن شهر  

علی می  زنش،  از  را  یکی  که  بزرگراه  از  موتور  بر  سوار  که  بینیم 

طرح  میبزرگترین  هست،  و  بوده  شهری  توسعه  گذرند.  های 

ای بلندمرتبه و  هبلافاصله پس از نشان دادن بزرگراه و ساختمان

خانواده عباس نشان داده    فقیرانهخانه  های باریک و  کوچه،  مدرن

زمان  در واقع فیلم همشدت فرسوده و فقیرانه است. شود که بهمی

می نشان  شهر  از  چهره  تاکید    دهد دو  این  بر  ضمنی  طور  به  و 

در پس طرحمی زندگی  شود که  نوسازی شهری چه  های عظیم 

  (1)تصویر  جریان دارد

 

 جعفر پناهی  ( 1382) «سرخطلای  »: نمایی از فیلم 1تصویر شماره 

  نیز   "زیر نور ماه   "و  "دایره   "و    "ک هاآواز گنجش  "هایفیلم  در

محل گذر ماشین هاست و بزرگراه هایی    یا   بیشتر  فضای شهری

یا محل نزاع خیابانی    و   که در نمای دور فیلم نمایش داده می شود

تکدی گدایی یا  و  سوی   بوده  گری  به  عجله  با  که  افرادی  یا  و 

روند  می  معلوم  نا  معابر   مقصدی   اندازی  دست  از  پیاده   و 

  نیز     "تاکسی "  فیلم  در  .(3و2)تصویر    نیست  آسوده  موتورسواران

های اصلی فیلم است که سیر اتفاقات  شک یکی از شخصیتراه بی

 . روایت می شود این عنصر و فضای شهریو رویدادهای فیلم در 

 ( رضا میر کریمی 1379)«زیر نور ماه: نمایی از فیلم »2تصویر شماره 

 ( مجید مجیدی 1386)« آواز گنجشک ها: نمایی از فیلم »3تصویر شماره 
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 مترو 

  کارکرد   مترو،   از  استفاده  خصوص  به  مدرنیته  و  سنت  میان  قابلت

سفری   هم  آن  سفر   مفهوم  انتقال  برای  را  خود  مناسب  و  ضمنی

فیلم  در  ماه  "درونی  نور  میان   .است  یافته  "زیر  از  حسن  سید 

شلوغی و ازدحام، از میان تاریکی، وارد روشنایی می شود و بالعکس  

و  قصه ی زندگی اش را تعریف می کند. این در واقع قصه زندگی  

طلبه جوانی است که در مناسبات شهر مدرن، دنیایی که خارج از 

تردید   او تحمیل شده، دچار  به  بنا و  جهان معنویت و روحانیت 

رای رسیدن به حقیقت با خود دچار مجادله می شود. در  مشود و ب

حسن دنبال گریزگاهی هست، دنبال روزنه  تمام طول فیلم، سید

ی امید؛ و خب، برای چنین داستانی، مترو، بهترین تمثیل از مرز 

 .تاریکی و روشنایی است

 )گره( و حیاط میادین و مرکز محلات

واجد   (1990)شهر  سیمای   کتاب  در  "لینچ  کوین  " را  ها  گره 

در محل تقاطع راهها و یا    لااهمیت در شهرها می داند که معمو

شامل کلیه فضاها و پاره فضاهایی   )تجمع پاره ای از خصوصیات

وجود به    (قی رویدادهای متنوع جمعی هستندلکه محل تجمع یا ت

فلکه   ،راه یابد، او میادین درون آنها    به می آیند و ناظر می تواند  

را گره های مهم شهری می داند که در    جلوخان ها و پاتوق ها ،  ها

به همین  .  ایجاد نقشۀ ذهنی مردم شهر نقش مهمی را ایفا می کنند 

شکل می گیرد، نقش   ها دلیل رویدادها و تعاملاتی که در این فضا 

ایفا    شهری  و سرزندگی  و نیز تجربه حیات  به سزایی در طراحی

ز باید برای انجام این فعالیت ها  می کند و از طرف دیگر طراحی نی

زمینه سازی کند. بنابراین نمایش این روابط می تواند جنبه هایی  

کند،   می  پیدا  بروز  امکان  ندرت  به  واقعیت  در  که  را  طراحی  از 

نماید.   پیچیدگی   تا  هستند  درصدد  شهری،  های  فیلم بازسازی 

  و  داده  نشان بهتر را شهری حیات تجربه نیز و  شهر فضایی نمودار

 شکل   در  آن  خصوصی  نیمه  فضاهای  و  معماری  طراحی  اهمیت  بر

این مفاهیم    برای .نمایند  تاکید  شهری  فضای  به  دهی   می درک 

در مرکز    مرد مارگیر  معرکه)  "سفید   بادکنک  "های  فیلم  به  توان

در    )"  ماه  نور  زیر  "  ،(محله قالی شویی  و  عمامه گذاری  مراسم 

  مصدوم )  "ها   گنجشک  آواز"  (،4)تصویر  "،(حوزه  مرکزی  حیاط

به  کنار  مصرف  بی  اشیاء  لای  لابه  در  کریم  شدن  عنوان   حیاط 

 ،  (5)تصویر  (شهر سوغات از نمادی

 

 ( مجید مجیدی 1386«) آواز گنجشک ها : نمایی از فیلم »4تصویر شماره 

 ( رضا میر کریمی 1379«)زیر نور ماهنمایی از فیلم »: 5تصویر شماره 

 پارک  -

  اماکن   ترین   واصلی  مهمترین  از  یکی   شهری،  بوستان  و   ها   پارک

  دیگر   و   دوستانه  های  نشینی   هم  دور   یا   و  فراغت  اوقات  گذراندن

  توانند   می   که  هستند  اجتماعی  و   دوستانه  خانوادگی،   های  اتفاق 

.  بیاورند  همراه  به  مردم  رابرای  بردن  لذت  و   سالم  زندگی  شیوه

 صحنه  یک  "گیلاس طعم  "فیلم  در  تنها  مطالعه  مورد های  درفیلم

  روایت   وحش   حیات  موزه  سبز  فضای  و   پارک  در   کوتاهی  سکانس  و

  پارک   شدید   کمبود  بیانگر  تنها  نه   موضوع  این.  (6)تصویر    شود  می

  و  تمایل  عدم   به باشد؛  میایران  شهری زندگی  در ها   بوستان و  ها

  نقش   عنوان  به  پارک  لوکیشن  از  استفاده  در  فیلمسازان  اعتنایی  کم

 . است مرتبط نیز داستان روند  سیر در کننده تعیین و اصلی
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 ( عباس کیارستمی 1376)«: نمایی از فیلم »طعم گیلاس6تصویر شماره 

 مبلمان شهری     

  هر   سیمای  ی  دهنده   تشکیل  عناصر  از  ای  عمده   بخش  شک   یب

  خاص   کاربردهای  از  گذشته  که  اجزایی  است؛  شهر  آن  مبلمان  شهر،

  شکل   طبعاً.  بخشند  می  سامان  نیز  شهر  انتظام  و   زیبایی  به  خود

  آورند،   می   وجود  به  را  شهر  هر  تصویر  که  بصری  عناصر  گیری

  طراح   هنر  . گذارند  می  باقی  ذهن  در  بیننده  هر  برای  را   ای  خاطره

  را   شهروندان  نیاز  اجزا،  و  ابزار  این  چیدمان  کنار  در  که  است  آن

  شهروند   که  طوری  به  بدهد؛  شهر  به  زیبا  سیمای  و  کرده  برطرف

.  باشد  داشته  ها  آن  با  برخورد  در  را  راحتی  و  آرامش  احساس

  تابلوها،   تلفن،   اتاقک  و   پست  صندوق   برق،   چراغ  تیرهای   نیمکت،

  دهنده   تشکیل  دیگر  اجزای  از  بسیاری   و  نماها  آب  سبز،  فضاهای

بدلیل ضعف کیفی در فضاهای شهری ایران،   .هستند  نظم  این  ی

ها   فیلم  در  نقش کمرنگی  دارای  یا  و  نقش  فاقد  مبلمان شهری 

هستند، مبلمان شهری در فیلم های بررسی شده به ندرت مشاهده  

و مربوط   شده اند. این در صورتی است که در فیلم های غیر ایرانی

به کشورهای توسعه یافته، بسیاری از تعاملات اجتماعی روی داده  

می   رخ  عناصر  این  بر  تکیه  با  بیرونی  فضای  در 

از مبلمان شهری   (.Farahmandian, Rezazadeh, 2010)دهد

فیلم   در  تلفن  باجه  به  توان  می  ها  فیلم  نمونه  در    "شاخص 

ز"دایره که  هایی  باجه  کرد،  اشاره  پناهی  یافتن  جعفر  برای  ن 

علاقه فیلمساز به این نشانه ی    دوستش از آنها استفاده می کند.

شهری و اهمیت استعاره ی کابینی بسته که می تواند آدم ها را 

در خلوت خودشان به آدمی دیگر وصل کند، حتی در روزگار تلفن  

های درون خانه و تلفن های همراه هم از بین نرفته است. دلیل 

باجه تلفن هم همین است که دوست ندارد کسی  این زنگ ها از  

از رازی که به دنبالش افتاده آگاه شود. اینجا با یک سکانس سر و  

کار نداریم، با یک ایده طرفیم؛ از فیلمسازی که برای هر نشانه ای، 

از آن طلب   یک هویت مشخص قایل است و کارکردی استعاری 

کند  میا  (.  7)تصویر  می  کیوسک های  و  نمونه دیگر  رو  پیاده  ن 

خیابان می باشد که از مشخص ترین نشانه های یک شهر مدرن  

هستند. این کیوسک ها اما جدا از کارکرد فروش روزنامه و البته  

امروز  شهری  زندگی  زیرین  ی  لایه  در  خوراکی،  مواد  و  سیگار 

با کارکردی ورای    "دایره  "کارکردهای دیگری هم دارند. در فیلم

، به عنوان محل خبرگیری از  است  عادیآنچه کیوسک در شکل  

 دوستی گمشده است.   

 

 ( جعفر پناهی 1376)«دایره: نمایی از فیلم »7تصویر شماره 

 عابر، پله(:  پلارتباطات عمودی) -

 به  پله  که  ای  بالقوه  امکانات  به  توجه  با  معماری،  عناصر  درمیان

 اختیار  در  افقی   گاه  و  عمودی  گسترش  اجزا،  ردیفی  آرایش  خاطر

  سینما   در   معماری  عنصر  یک  از  فراتر  نقشی   گاه   گذارد،  می  طراحان

  می   سینمایی  دراماتوژی  در  ای  ویژه  محوری  نقش  و   کند  می  پیدا

پله به عنوان سینمایی ترین عنصر .  (Palasma, 2011: 50).  یابد 

 خاطرات  حتی  و   خیالات  تصاویر،  سبب به عینیت رسیدن  معماری

  بزرگی  مادر   "دایره  "فیلم  در . رسند می  عینیت  به آن  در ما  نهفته

  اندوهگین   است  دختر که اش نوه تولد جنسیت  شنیدن خبر با که

  و   دورانی   حالت   که  هایی  پله  از  زایشگاه،   از  خروج  قصد   به  و  شده
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   جهت  در ویژگی این از ساز فیلم که رود  می پایین دارند وار دایره

  ای   جامعه  در  زن  موقعیت  بسته  دایره  بیانگر  که  فیلمش  مضمون

  "سرخ  طلای  "فیلم   در   کند می استفاده   خوبی  به  است،   سالار  مرد

 سوار  تشرصو  در  حسی  هیچ  بدون  حسین  که  است  سکانسی

  او   مدتی  برای  حداقل  تواند  می  آسانسور  حالا   و  شود   می  آسانسور

 (.8)تصویر برساند  آرامش به و نموده جدا شهر محیط از را

 

 ( جعفر پناهی 1382) »طلای سرخ«نمایی از فیلم : 8تصویر شماره 

 ی شهری لبه ها  

های شهری یکی از مهم ترین عناصر استخوانبندی شهر بوده  بهل

و به    دهی به ذهنیت شهروندان در سیما و منظر شهر  و در جهت

.  نقش بسزایی را ایفا میکند  عنوان نشانه در تبیین هویت شهری

وحاشیه ریل   ها  بزرگراهبدنه  ،  ها  ها، دره  مثال، رودخانه  عنوان  به

 شهری  دیگر  عناصر  مانند  اه  لبه.  مصادیق لبه در شهر استراه آهن  

معنابخشی به محیط به کار    هم   که  است  زیادی  ظرفیتهای  دارای

ها به عنوان   میرود و هم میتواند حامل فضای زمینه خود باشد. لبه

ابزاری برای کیفیت بخشیدن به شهر و کنترل کیفی آن کاربرد 

ها را در شهر به نمایش گذارد.    د و میتواند سیاستها و خواسته دار

های شهری قادر است صفات مختلف اجتماعی حاکم بر    شکل لبه

سیر داستانی فیلم  در    (Yarahmadi, 2010).کند    بیان  را  هرش

زیر نور   "ها، اغلب از لبه ها ی شهری استفاده می شود. در فیلم

به    برای  رضا(طلبه جوان) سید    جستجوی  "ماه روحانیت  لباس 

رسالت)    پل  زیر  خانمانان   بی   با   او  آشنایی   موجب  سرقت رفته اش

  اساسی   ها( شده و باعث تحولات روحی و روانی  پلی  زیر  به  معروف

این لبه شهری  برای او می شود. بی خانمان های حاضر در این فیلم  

را پاتوق خود کرده اند که محل تجمع و قرارگاه رفتاری   (زیر پل)

 (.9)تصویرآنها محسوب می شود

 

               ( رضا میر کریمی1379«)زیر نور ماهنمایی از فیلم »: 9تصویر شماره 

 نشانه شهری    -

از عناصر بسیار مهم در محیط کالبدی شهر  نشانه های شهری، 

باشند؛  محسوب می شوند. آن ها در هر مقیاس و از هر نوعی که  

در واقع توانسته اند ارتباطی صریح و عمیق با مخاطب برقرار نموده  

و بخشی از هویت کالبدی شهر و به تبع آن هویت فردی شهروندان 

را  از شهر  را تشکیل داده و همچنین، شناخت ذهنی شهروندان 

بدهند محیط  .  سازمان  با  عملکرد  و  شکل  لحاظ  به  عناصر،  این 

قاب بوده،  متفاوت  جهت اطراف  و  هستند  برجسته  و  تشخیص  ل 

استفاده  قای حس مکان به شهروندان و هدایتال آنها مورد  گری 

مرور فیلم  در    (Torkashvand, Majidi, 2014).قرار می گیرند

بر   موثر  کالبدی  معیارهای  و  ها  متغیر  ها،  سکانس  تحلیل  و  ها 

ادراک کالبدی یک نشانه ی شهری به تصویر کشیده نشده و تمامی  

 م ها فاقد نشانه شهری هستند. فیل

 سیلوئت شهری  -

. با  افق  متن  در  آسمان  خط  منظر  از  است  عبارت  شهری  سیلوئت

  عناصر   بر  که  تأکیداتی  و  ارتفاعی   تجمعهای  سیلوئت،  از  استفاده

  بررسی   مناظر  جهت دهی  یا  و  نظم  اغتشاش،  دارد،  وجود  خاص

و نمایش     توجه به سکانس های با فیلمبرداری لانگ شات .میشود

شهری فضایی  سیلوئت  ساختار  تشخیص  در  تواند  کالبدی    -می 

شهر و برخی از عناصر سازمان بصری موثر باشد. در عین حال، با  
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توجه به مضمون فیلم توان بالقوه حضور و تاکید بیشتر روی شهر 

باشد.   داشته  فیلموجود    "طلای سرخ"و  "طعم گیلاس"های  در 

اس غیر انسانی فضا و بی هویتی  تاکید روی سیلوئت شهری و مقی

آن با توجه به توده های ارتفاعی و تراکم ساختمانی، می تواند به  

)تصویر    تاکید فیلم ساز بر تنهایی انسان در پیکره شهر کمک نماید 

 (. 11و  10

 ( جعفر پناهی 1382)  نمایی از فیلم »طلای سرخ«:  10تصویر شماره     

 

 

 

 

        

 ( عباس کیارستمی 1376«)نمایی از فیلم »طعم گیلاس: 11تصویر شماره 

 ( ماخذ نگارنده)ها.    لمیشده در ف  یبررس  ییو عناصر فضا  میمفاه:  3جدول شماره

 

 نام فیلم 

 عناصر و مفاهیم فضایی  نوع 

ی 
هر

 ش
ان

یاب
خ

 

چه 
کو

راه  
رگ

بز
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ده 
پیا
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 و 
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ن 
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ود
نس

سا
آ

 

ان
لم

مب
  

ی
هر

ش
 

رو
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ک  
پار

 

به 
ل

 

ی 
هر

 ش
ت

لوئ
سی

 

ی 
هر

 ش
انه

نش
 

             سفید  بادکنک 

             طعم گیلاس 

             دایره 

             زیر نور ماه 

             سرخ  طلای

             آفساید 

             آواز گنجشک ها 
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             تاکسی

 

راه   (2) جدول شمارهمشاهده می کنیدهمانطور که در جدول بالا  

 و ارتباطات عمودی  رو، بزرگراه(کوچه، پیاده  های شهری)خیابان، 

رویدادبیشترین   های    محل  فیلم  در  شهری  فضاهای  بازنمایی 

  نمایش   برای  تنها   و   ناخودآگاه   بصورت  صر یاااین عن  منتخب بودند.

ساز و    فیلم   آگاهانه  انتخاب  اساس  بر  یا  و  خارجی  سکانس فضاهای

تصویر کشیده شده   به  نظر کارگردانان  مورد  مفاهیم  القای  برای 

های پر ترافیک و شلوغ برای ادراک مکان جغرافیایی  بزرگراهاست.  

است  آن شده  و هویت منفی  تهران  نماد  به  تبدیل  فیلم    رویداد 

 (.13و12)تصویر 

          ( جعفر پناهی1378): نمایی از فیلم »دایره«12تصویر شماره         

          ( مجید مجیدی1386«)  آواز گنجشک هانمایی از فیلم »: 13تصویر شماره 

همچنین براساس یافته های تحقیق فضاهای توقف و یا فضاهای  

استفاده   مورد  کمتر  پارک  و  میادین شهری  مانند  تجمع شهری 

  که   دهد  می  نشان  وضوعم  اینشده و یا اصلا به کار نرفته است.  

  جمعی   و   سبز  فضاهای   کمبود  به  جامعه  چشم  عنوان  به   نیز  فیلمساز

 و  زمینه  وجود  صورت  در  و   بوده  آگاه  ایران  شهری  زندگی   در

برای نشان    لوکیشن  عنوان  به  فضاها  این  از  تواند  می  لازم،  پتانسیل

اجتماعی تعاملات  های      .کند  استفاده   دادن  فیلم  به  مروری  با 

 منتخب تحقیق و تحلیل سکانس ها و صحنه های فضاهای شهری

در آنها مشخص گردید که برخی مفاهیم بصری مانند    و معماری

استفاده قرار گرفته   نیز  سیلوئت شهری توسط فیلم سازان مورد 

. سیلوئت شهر تهران به دلیل وسعت شهر و وجود کانون های اند

طولانی هم در روز و هم در  دریافت مناظر گسترده و خیابان های 

شب از تنوع بصری برخوردار است و این در تمام فیلم هایی که  

محل وقوع آن تهران بوده، برای ایجاد حس مکان و یا اثرات زیبا 

  نکته تامل برانگیز و عجیب اینکه   .شناسی مورد توجه قرار گرفته است

که   شهری  های  نشانه  همچون  سایر مفاهیم مرتبط با منظر عینی،

ذهنی تصویر  تشکیل  هویت  سبب  ایجاد  و  مکان  حس  القای   ،

. اغلب  در فیلم نبوده است  کالبدی شهر و فردی شهروندان شود

نشانه های بصری به کار رفته، عمدتا ساختمانهای بلند مرتبه ای  

 هستند که تنها از نظر تراکم و ارتفاع نقش نشانه ای دارند. 

  تصویر   حوزۀ  در  تحلیل دقیق محتوی،  حاصل از  ادبیاتهمچنین  

گویای  های برگزیده  فیلم  تمامی    در)شهر(    ایران  و منظر ذهنی 

برداری صرفا به لوکیشن مختص این مطلب است که در هنگام فیلم

فیلم سناریو  و  نشده  توجه  بر  فیلم  و  شود  می  رواید  خلا  در  ها 

تاری ابنیه  آثار  و  و هویتی شهر  معانی فرهنگی  در  ویژگیها و  خی 

است. نشده  توجه  و  تاکید  فیلم  مضمون    رویکرد بعلاوه    کنار 

ی مورد در فیلم ها  و  شهرنشینی  و  شهر  مقولۀ  به  ایران  سینمای

  از   بیشتر  عناصر و فضاهای شهری  و  بوده  منتقدانهکاملا  ،  بررسی

  چنان   آن  یا   باشد   داشته  حضور  ایران  سینمای  در  آگاهانه  که  آن

  بگذارد،   یاد   به   بیننده   ذهن   در   خود  از  ماندگار  و   بصری  تصویری  که

  و   اجتماعی  معضلات  بیشتر  و  داشــته  تأثیر  بى  و  خنثى  حضورى

 . شود می  دیده  هافیلم  در اش فرهنگی مسائل

ذ  ن یاپایان  در   جدول    ی تمام   ی لیتحل  یبندجمع  ل،ی بخش، 

ا  یهالمیف در  مطالعه  را  ن یمورد  اساس شاخصه  پژوهش  و  بر  ها 

)جدول   دهدیارائه م نچیل نیکو  اتیبرگرفته از نظر  ییفضاعناصر 

 . (4شماره 
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 ( ماخذ نگارنده)منتخب.    یینمایدر آثار س  یشهر   یفضاها  ییمحتوا  لیجدول تحل:    4جدول شماره

 تحلیل محتوایی فضای شهری نام فیلم 

را به    ر یو بازار، مس  هاابانیحرکت دخترک در خ  .شودیداده م  شینما  یمتوال  یرهایها و مسشهر در قالب کوچه سفید بادکنک

. اندیبازار محل برخورد طبقات مختلف اجتماع  ای  دانیمانند م  یشهر  یها. گره کندیم  لیتبد  ییروا  یعنصر

 .کنندی فضا کمک م حقیقی انعکاسبه  یمبلمان شهر اتیجزئ

 ی وجواز جست   نمادیعنوان  . راه بهگذردیشهر م  رامونیپ  یاهیو حاش  یخاک  یرهایدر مس  تیروا  یمحور اصل طعم گیلاس 

  .کشندیم  ریرا به تصو  ریبا  عتی مدرن و طب  اتیح  نی مرز ب  ،یشهر  یها. لبهکندیو مرگ عمل م  یزندگ  یمعنا

 روزمره است. یو زندگ یشهر یانسان از فضا یدور ینشانه نه،یزمرمق شهر در پسکم  لوئتیس

 ی ها. لبهکندی م  جادیشده از شهر ا بسته و کنترل  یمترو ساختارو درون  یتکرار  یرهایدر مس  هاتیحرکت شخص دایره 

از    یاصورت شبکه. شهر بهکنندیرا منتقل م  یو ناامن  تیحس محدود  ها،ابانیو مرز خ  وارهایمانند د  یکیزیف

 .شودیم تصویرمحدود  یو فضاها انتهایب یرهایمس

)پل، پله(   ی. ارتباطات عمود شوندی م  لیتبد  یو اجتماع  یمذهب   یهابه محل برخورد ارزش   یعموم  یفضاها پل و   زیر نور ماه 

نماد معنو  نیحرکت  واقع  تیاز  م  یاجتماع  تیبه  نشان  فضابه  اطیح.  دهدی را  و   انیم  یانیم   ییعنوان  خلوت 

 است. یو شهر یجهان شخص ونددهنده یاجتماع، پ

به    یشهر  یها. لبهاندیابزار عبور از طبقات اجتماع  رهای. مسردیگیدر تقابل شمال و جنوب شهر شکل م   تیروا سرخ  طلای

 .اندی طبقات یها نماد فاصلهاز برج گونهلوئتیس یاشاره دارند. نماها یطبقات یمرزها

آزاد آفساید ب   ی منته  یرهای. مسکندیعمل م  ی مرکز  ی عنوان گره شهربه  یورزشگاه    یجمع  انیجر  انگریبه ورزشگاه 

 .اند یو اجتماع یتیجنس یاز مرزها  یلیها( تمث)لبه یکیزیشهروندان است. حصارها و موانع ف

  ی هامرز ارزش   یها نشانه. لبهشودیداده م  شینما   ی باز شهر  یو فضاها   یارتباط  یرها یشهر و روستا با مس  یدوگانگ آواز گنجشک ها 

 هستند. یآرامش در برابر آشوب شهر نیگزیجا یخانگ  یو فضاها اطی. حاندی و اقتصاد یاخلاق

ها نقاط ها و تقاطع. گره شودیمتحرک م  یشهر  یخود بدل به فضا یتاکس  گذرد؛یم  هاابانیخ  ری در مس  لم یکل ف تاکسی 

معاصر تهران را بازتاب    ی( چهره هاوارنوشتهی)تابلوها، د  یشهر  یها. نشانهاندی و طبقات اجتماع  هادگاه یتقابل د

 .دهندیم

 

 گیری  نتیجه -

از    نتایج به    تحقیقحاصل  توجه  تحقیق  هاپرسشبا  اهداف  و   و 

ها و همچنین بررسی های انجام  تحلیل دقیق محتوی سکانس فیلم 

( و توضیحات ذیل جدول ارائه شد 2)شماره ای که در جدولیافته

با ویژگیها  شهری  تنوع فضاهای    با وجود  است که  این نکات مبین  

های متنوع، فقط بخش محدودی از این فضاها در فیلم ارائه  و جنبه

سازان واقع شده و این فضاها به ندرت  و مورد توجه و بازنمایی فیلم

ها  نقش موثری در فیلمنامه و روند داستان و شخصیت پردازی فیلم

فضاهای شهری در اکثر فیلم ها به فضاهای    بازنماییکنند.  ایفا می

در حال عبور و گذر و خیابان هایی که اساسا به رفت و آمد طراحی  

فضاهای و  است  شده  محدود  اند    محل   عنوان  به  شهر  شده 

  جریان   آن  در  قصه  که  شود  می  بدل  عنصری  به  فیلم،  رخدادهای

 ز کیفیتکنند و فاقد بسیاری ا  می   حرکت  آن  در  ها   آدم   و  دارد

که سینما می تواند نقش  در حالی  .هستند  های محیطی و شهری

های هویتی و فرهنگی و معماری  موثری در نمایش و ثبت ویژگی

فیلم ها از نظر بصری اما    مختلف شهرهای کشورمان داشته باشد

و   مکان  حس  تشخیص  برای  لازم  قدرت  فاقد  اساسا  اداراکی  و 

به محیط شهر هستند.   تعلق  و  احساس  محلی  یا  هویتی  عناصر 

دارای مشخصه آشکاری   نشانه های شهری یا بصری در فیلم ها 

نبوده و مشخص نیست که فیلمنامه در چه فضا و چه شهری روایت 

و   تاثیر و کاملا خنثیمی شود  اتفاق می    و در خلا   وقایع بدون 

به گونه ای   شود  نمی  دیده  آنها  در  واقعیت  از  نشانی  هیچ  و  افتند

که اگر از این شهر به شهر دیگر یا ازاین محله به محله دیگر منقل 
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  سبب   مساله  این  ند، فرقی در کلیت فیلم به وجود نمی آورند.شو

  این   که  کند  گمان  فیلمی،  هر  با  رویارویی  در  نیز  تماشاگر  تا  شده

  گزاره   این  رد  براى  ای  نشــانه  با   کهزمانی  تا  و  است  تهران  شــهر

اند.   اصل  را  آن  نشود،  روبرو کرده  خاص   اگرچه  فرض  مشکلات 

دیگر به غیر از تهران نظیر گرفتاریهای  ساخت فیلم در شهرهای  

و هزینه اجرایی  و  فیلماداری  سازان  های سنگین سبب می شود 

دهند  نشان  شهرها  سایر  در  فیلم  ساخت  به  کمتر    اما ،  رغبت 

تبریز اصفهان،  مانند  از علیرغم    ..شیراز،  شهرهایی  برخورداری 

معماری،    هایپتانسیل تاریخی،  بصریفرهنگی،   و  فراوان  غنای 

مکان رویداد فیلم  و    سازیبرای فیلم  هویت های بی بدیل محلی

 . انتخاب نشده است

یافتههب  به  توجه  با  این  علاوه  درهای    تصاویر   شناسائی  تحقیق 

، نتیجه مخاطب  ذهن  در  ایران  شهر  و   معماری  شده از  ثبت  ذهنی 

و   (تهرانایران)تصویر  های بررسی شده  فیلم در    که  گیری می شود

 که  آن  از  بیشترکه    است  شــهری،  اشفضاهای معماری و شهری

 بصریذهنی،    تصویری  کهچنان  آن  یا  باشد  داشته  حضور  آگاهانه

  و   خنثى  حضورى  بگذارد،   یاد   به  بیننده   ذهن  در  خود  از  ماندگار   و

  اش فرهنگی  مسائل   و   اجتماعی   معضلات  بیشتر  و  داشــته  تأثیر  بى

   ..تا عناصر و فضاهای شاخص شهری شود می  دیده  سینما در

از آنجا که نوع نگاه  نه نتیجه گیری نمود که  گوایندر کل    می توان

هایی  امروزین مردم به فضاهای اطراف به میزان زیادی متاثر از فیلم

آگاهانه    صورت  تواند با   می   معماری،  است که نمایش داده می شوند

  در   آثار،  تولید  خدمت  شهری در  مختلف  فضاها و مفاهیم   قرار دادن

اتمسفرفیلمشفاف  و  بهتر  درک حداقل    . کند  کمک  بیننده  به  تر 

توانند برای مسؤولان داشته باشند این ها میکاربردی که این فیلم

نشان   شهر  به  نسبت  را  مردم  نظر  کلی  دید  یک  در  که  است 

روزمی چه  چنان  و  فیلمدهند  عین  ی  در  که  ساخته شدند  های 

به واقعیت، چهره از شهرپایبندی  زیبا  نشان دادند، آن زمان    ای 

گونه برداشت کرد که متخصصان و مسؤولان از عهده  توان اینمی

برآمده عرصه  این  در  اصلاح   اندوظایف خود  امر مستلزم  این  که 

ضعف های زیرساخت های سینمای ایران و  تغییر دیدگاه و درک  

ان و طراحان شهری از اهمیت، قابلیت های ذاتی فضاهای  زفیلم سا

بهتر   پیشبرد  روند  در  فضاها  این  امکانات  از  استفاده  و  شهری 

  ها می باشد.داستان و شخصیت پردازی فیلم

  شهری   یفضا  ریتصاو  ارائهبه منظور بهبود    ریز  یراهکارها  تیدر نها

مخاطب از فضای شهری      یذهن  ر یو ارتقا تصو  رانی ا  ینمایدر س

 مطرح می شود: 

شهر  توجه - بدنه   خ  یبه  ها  ابانهایبدنه  نشانه  شاخص    ی و 

   یشهر یفضا  ییدر بازنما یشهر

ها  حفظ - فرهنگ   ی خیتار  یفضاها   بدیکال  یارزش  و    یو 

   به مردم نمایس قیشناساندن آنها از طر

به    نمایس  قیاز طر  یو ماد  یمعنو  راثیمردم با م  یآشناساز -

   یینمایس یها کیواسطه تکن

از   یذهن  ریتصو  بهبودو    یروان  تیامن  بیضر  شیافزا - فضا 

    یداستان ینمایسنمایش آن در  قیطر

  ی ژگیو  ،یشهر  یفضا  نینماد  یادبودهایاز المان ها و    استفاده -

   نمایدر س یشاخص  شهر ینمونه هاو   یعیطب یها

با توجه    ی آت  یمختلف به نسل ها  یدورانها  یارزشها  انتقال -

های  به   از   البدیک  یی، معنا   ،ی فرهنگ  ،یاجتماع زمینه  فضا 

   نمایس قیطر

قوت  عنوان نقطهتواند به  ی م یشهر یعیعناصر طب یی بازنما -

    یحیتفر یفضاها ییبر  بازنما دیو با تاک نمایدر س یی بازنما
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 :نوشتپی  -

1-   Festival de Cannes  : برای اولین بار در   30اواخر دهه در جشنواره فیلم کن

سپتامبر   کن شهر   در  فرانسه  که  .  برگزار شد 1939در جنوب  زایزمانی  وزیر  ژان   ،

آموزش ملی دولت فرانسه با حمایت آمریکا و انگلیس تصمیم گرفت در واکنش به نفوذ 

فاشیست  دولت فیلم آلمانهای  انتخاب  در  ایتالیا  ونیزهای  و  ای  جشنواره  جشنواره   ،

موقعیت    است.  به عنوان جایزه اصلی جشنواره کن   نخل طلااندازی کنند.  یی راه سینما

در جهان فرهنگ و هنر تثبیت شد و از آن زمان به   1960های  جشنواره کن در سال

  .شودجشنواره فیلم در جهان شناخته می عنوان معتبرترین 

2-  Internationale Filmfestspiele Berlin  :    برلین  بین المللی فیلم  جشنواره

، به عنوان نمایشگاه دنیای آزاد ایجاد شد؛ و چون این جنگ سرد، در آغاز  1951در سال  

ترین  های میان جنگ شکل گرفت، تا به امروز جزو سیاسیجشنواره در میان آشفتگی

خرس  این جشنواره هر ساله جایزه    .استشناخته شده های بزرگ فیلم در جهان  جشنواره 

 .کندبرگزیدگان بخش اصلی اهدا میای را بهو خرس نقره  طلایی

3-  aCinematografica di VeneziMostra Internazionale d'Arte     :

ونیز فیلم  بزرگقدیمی   جشنواره  از  یکی  و  جهان  در  فیلم  جشنواره  ترین  ترین 

آید. جشنواره فیلم ونیز نخستین بار در سال  شمار می جهان به های سینماییجشنواره 

جشنواره  1932 کنار  در  و  شد  برگزار  چون  میلادی  مهم برلین و   کنهایی  ترین  از 

سینمایی   به اروپارخدادهای  جهان  میو  شیر    ونیز   جشنواره  اصلیجایزه   د.  آیشمار 

 .نام دارد  طلایی

4-   Genre:  رود و  ای به کار میاصطلاحی ادبی است که برای توصیف محتوای رسانه

 ها را دربردارد مشابهی مانند فرم، محتوا، موضوع و مانند این های اصلی ویژگی

5-Film noir    : یا فیلم سیاه یک فیلم نوآر    .  نوآر در فرانسوی به معنی سیاه است

توصیف   سینماییاصطلاح   برای  اصل  در  که  سبک  هایدراماست  و  جنایی  پرداخته 

تا    1940  از  عموماً  هالیوود  کلاسیک  نوآر  فیلمشود. دوره  ، استفاده میهالیوودیبدبینانه  

فیلم است.  1959 با  اغلب  دوره  این  نوآرهای  سففیلم  و  نورپردازی برداری سیاه  و  ید 

رسیونیسم  اکسپشوند. ریشه سبک بصری فیلم نوآر به سینمای  روشن شناخته میپرُسایه

 آمریکایی  هایفیلم  درباره  نینو فرانک  1946رسد. فیلم نوآر را نخستین بار در  می  آلمان

 به کار برد

6-John Rennie Short 

7 - John Woo   :متولد هنگ کنگ نویسنامهکننده و فیلمکارگردان، تهیه 

8 - Silhouette 
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